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Este cuadernillo forma parte de la Coleccién de Cuadernillos Docentes sobre
Artes Visuales, Educacion y Género Interseccional, elaborada en el marco del
proyecto Fondecyt de iniciacién N°11230391 “Incorporacién del enfoque de gé-
nero interseccional en la ensenanza de las Artes Visuales en el contexto escolar.
Iniciativas, desafios v propuestas”. Este segundo volumen tiene por objetivo
profundizar en los procesos subjetivos, pedagogicos y didacticos que viven do-
centes de Artes Visuales al integrar el enfoque de género interseccional en sus
practicas escolares, especialmente en contextos del sur de Chile.

A partir de un enfoque metodolégico mixto, se desarrollaron tres fases investigativas:
1. Unaencuesta aplicada a 102 docentes de las regiones de Los Lagos y Los Rios.

2. Entrevistas en profundidad individuales y grupales a docentes selecciona-
dos/as por su compromiso con la perspectiva de género.

S. Observaciones de aula enfocadas en identificar précticas artisticas con po-
tencial transformador.

Este material permiti6é construir un anélisis situado que articula subjetivida-
des, saberes docentes, marcos curriculares y estrategias didacticas.

El cuadernillo se estructura en torno a tres ejes principales:

, que entrega un panorama general so-
bre cémo las y los docentes de Artes Visuales se aproximan al enfoque de
género desde sus trayectorias formativas, practicas actuales y condicio-
nes institucionales. Este apartado permite identificar brechas, desafios y
oportunidades para una formacién continua con perspectiva de género.



, que emer-
gen de la observacién etnografica y las entrevistas:

,como dimensién estructural que atraviesa la
pedagogia artistica y que demanda un cuestionamiento del rol docente,
lajerarquia en el aula y la legitimacién de ciertos saberes sobre otros.

, entendido no solo como disposicién pro-
fesional, sino como una praxis ética y creativa que articula biografia,
afectos, arte y transformacién social.

, don-
de se evidencian modos en que las y los docentes integran el enfoque de
género interseccional mediante metodologias afectivas, colaborativas
y contrahegemonicas. Desde la visibilizacién de mujeres artistas y di-
sidencias sexuales hasta el uso de lenguajes artisticos como la instala-
cién, el bordado o la autobiografia visual, estas experiencias encarnan
un enfoque pedagégico que pone al centro el reconocimiento, la equi-
dad y la justicia.

Este cuadernillo no pretende entregar una receta tinica para incorporar el en-
foque de género en la ensefianza de las Artes Visuales, sino abrir preguntas,
proponer itinerarios posibles y visibilizar experiencias docentes reales que,
desde sus contextos y saberes situados, apuestan por una educaciéon méas inclu-
siva, critica y transformadora.

Creemos que el arte, cuando se vincula al territorio, a las experiencias de vida
y a la reflexion critica, se convierte en una herramienta potente para desnatu-
ralizar desigualdades, amplificar voces histéricamente silenciadas y promover
el pensamiento creativo como forma de justicia social. Este cuadernillo es, en-
tonces, una invitacién a seguir creando, educando y resistiendo desde el aula,
con afecto, con conciencia y con compromiso.



Nuestro punto de partida:
la encuesta

Como parte del trabajo investigativo desarrollado en el marco del proyecto
Fondecyt 11230391, se disefi6 una encuesta dirigida a docentes de Artes Visua-
les de las regiones de Los Lagos y Los Rios. Esta herramienta permitié cons-
truir un primer diagnéstico respecto de cémo el profesorado de esta asignatu-
ra incorpora, tensiona y reflexiona sobre el enfoque de género interseccional
en sus practicas pedagbgicas.

La encuesta fue aplicada a 102 docentes, centrando su anélisis en 88 casos va-
lidos, lo que representa un universo significativo de la poblacién activa de do-
centes de Artes Visuales del sur de Chile. A partir de un disefio cuantitativo ex-
ploratorio, no experimental y mediante muestreo no probabilistico, se buscd
recabar informacion relevante sobre subjetividades docentes, saberes previos,
trayectorias formativas y estrategias pedagégicas vinculadas al enfoque de gé-
nero. El anélisis fue realizado con el software estadistico SPSS, combinando
anélisis univariado y bivariado, permitiendo identificar tendencias y relacio-
nes entre las variables.

Entre los resultados més relevantes, destaca una marcada presencia femenina
en la muestra (77,3%), lo que refleja la feminizacién del campo educativo en el
area artistica. Geograficamente, Puerto Montt concentra a més del 50% de las y
los encuestados/as, seguido por Osorno, Puerto Varas y Castro. A nivel institu-
cional, el 55,7% trabaja en establecimientos municipales, seguido por docentes
de colegios particulares subvencionados (26%) y universidades estatales o pri-
vadas en menor proporcion.

En cuanto a la experiencia profesional, la mayoria de las personas encuestadas
(63,6%) se encuentra en la primera década de ejercicio docente. Esto se traduce
en un grupo relativamente joven, cuyas trayectorias formativas coinciden con
momentos histéricos de movilizacién feminista y apertura institucional al en-
foque de género. Esta variable es clave para interpretar cémo se incorporan te-
maéticas de género: a menor antigiiedad, mayor presencia de formacién inicial
con perspectiva de género.



En términos de formacién académica, el 48,9% se declara como docente de Ar-
tes Plasticas o Visuales, mientras que un 21,6% proviene de otras especialida-
des. Este dato evidencia una heterogeneidad formativa que dialoga con distin-
tas maneras de abordar el curriculo de Artes Visuales desde el género.

Sobre el acercamiento a las temaéticas de género, destacan tres vias principales:
grupos de amistad, formacién educativa y contexto familiar. Quienes cuentan
con menos anos de experiencia tienden a acercarse a estos temas desde expe-
riencias sociales y formativas recientes, mientras que quienes tienen mas tra-
yectoria, apelan al entorno familiar como primer espacio de reflexién.

La encuesta abordé tres grandes dimensiones:

1. Formacién inicial y enfoque de género
2. Trayectoria profesional y género

3. Practica docente actual

La definicién de estas categorias y la construccién misma de la encuesta, se
basé en tres ambitos que organizan las bases epistemoldgicas de la encuesta.
Estos &mbitos son:

a) Subjetividades docentes
b) Saberes docentes

¢) Didéacticas vinculadas al enfoque de género

Las subjetividades docentes, se definirdn para esta investigacién como un
sistema complejo de multiples disciplinas que considera dimensiones indivi-
duales, sociales, historicas y geograficas (Reyes-Jedlicki et al, 2014), como “un
espacio de ser y hacer interdisciplinario y en constante conformacién... visua-
lizamos a la subjetividad docente como un desplazamiento de experiencias
que no son lineales” (Garcia-Huidobro y Schenffeldt, 2020, p. 176). Este enfo-
que hace énfasis en la transformacién continua y la ductilidad de la practica
docente, fundamental para nuestra investigacion.

Mientras que los saberes docentes se definiran a partir del cruce de las expe-
riencias profesionales y personales. De este modo, los saberes docentes surgi-
ran de la interaccion entre la praxis pedagégica y las subjetividades docentes
en constante movimiento de aprendizajes (Garcia-Huidobro y Schenffeldt,
2020; Tardif, 2004). Maurice Tardif (2004) define estos saberes como “un saber



plural, formado por una amalgama de saberes procedentes de la formacién
profesional, disciplinarios, curriculares y experienciales” (p. 29). Estos saberes
contendran dimensiones ontoldgicas, epistemoldgicas, éticas y metodologi-
cas, reflejando la complejidad de la vida docente (Garcia-Huidobro y Schenffel-
dt, 2020).

Finalmente las didacticas vinculadas al enfoque de género en la ensenan-
za de las Artes Visuales, considerara los contextos sociales del estudiantado y
los saberes del aula. Teniendo esto en cuenta, el desafio docente serd disenar
practicas pedagdgicas que respondan criticamente a las inquietudes del estu-
diantado y aborden problematicas de género desde la educacién artistica. Esto
requerira un conocimiento profundo de las teorias de género para transfor-
mar los saberes académicos en ensefianzas practicas (Chevallard, 1991).

Ana Maria Bach (2015) hace énfasis en la necesidad de entender las razones de
lasdiscriminaciones para fortalecer una educacién consistente con enfoque de
género. Sin una formacién de género, la capacidad docente de incorporar estos
contenidos de manera critica en el curriculo artistico sera significativamente
limitada. Asi, se propone que una efectiva transposicién didéctica en Artes Vi-
suales con enfoque de género interseccional, alcanzara un equilibrio entre los
saberes a ensenar y dard paso a vivencias siginificativas tanto para docentes
como estudiantes, alcanzando los objetivos propuestos por el curriculum esco-
lar, sabiendo que las Artes Visuales tendran ademas desafios especificos, como
“el desarrollo del pensamiento creativo, divergentes y alternos, expresiones
estéticas, sensibles y visuales que cuestionan aspectos de la ensenanza tradi-
cional” (Villabona y Céceres, 2022, p. 85) y de esta manera - desarrollar “el pen-
samiento sensible y el pensamiento creativo, los cuales nutren la blisqueda de
conocimientos tedrico-précticos y reflexivos dentro de la escuela, que suceden
tanto de forma individual como grupal” (p. 86) y asi, preparar al estudiantado
para realizar actividades de manera auténoma respecto de la construccion de
saberes artisticos con enfoque de género interseccional.



Los Resultados de la Encuesta

En la primera dimensién, se constata que el profesorado con menor antigie-
dad tiene mayores niveles de formacion inicial en tematicas de género, mien-
tras que, en la segunda, se observan esfuerzos por integrar dichas teméticas
en el aula, aunque muchas veces sin formacién especializada. En la practica
docente, si bien existe una intencién pedagdgica de inclusién y uso de lenguaje
no sexista, se identifican brechas importantes en el disefio e implementacién
de actividades didécticas especificas con perspectiva de género.

Un hallazgo central es la dificultad para llevar los saberes sobre género a la
practica concreta, lo que se traduce en escasa planificaciéon de unidades didac-
ticas con enfoque de género interseccional. Aun asi, muchas y muchos docen-
tes visibilizan mujeres artistas, utilizan materiales inclusivos y propician la
equidad en la distribucién de espacios y tareas, aunque atin son pocos quienes
incorporan artistas LGBTIQA+ o problematizan activamente los estereotipos,
sesgos y desigualdades de género en sus clases.

Finalmente, los datos permiten constatar una disposicién favorable hacia la
inclusion de estas tematicas y una conciencia critica creciente, especialmen-
te en los segmentos mas jévenes del profesorado. Sin embargo, los resultados
también revelan una necesidad urgente de formacién continua en enfoque de
género interseccional, asi como el fortalecimiento de competencias didacticas
que permitan transformar el saber cultural en saber ensefiado, tal como lo pro-
ponen Chevallard (1991) y Tardif (2004).

La encuesta se posiciona entonces como un insumo fundamental para esta in-
vestigacién, no solo por lo que revela sobre el estado actual de la ensefianza de
las artes desde una perspectiva de género, sino también porque ofrece pistas
concretas para pensar politicas publicas, formacién docente y propuestas cu-
rriculares transformadoras y situadas.
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Detonantes clel proceso reflexivo
en el contexto artistico escolar.

Enfocue de género + interseccionalidad

Para nuestra investigacion, los detonantes del proceso reflexivo seran elemen-
tos que remueven, movilizan y afectan a las personas y que despiertan en la
comunidad educativa (docentes y estudiantes) la necesidad de discutirlos,
cuestionarlos y reflexionarlos para desarrollar una nueva teméatica (Massumi,
2011, Arfuch, 2016). Asi, los detonantes seran temas, conceptos o discusiones
que nos facilitan el inicio del tratamiento de una temética o problemaética. Por
ejemplo, los afectos, las experiencias de vida o las relaciones de poder, seran
detonantes reflexivos para abordar tematicas de género interseccional.

A continuacién, compartimos los detonantes reflexivos y las subcategorias que
iluminaron esta investigacion.

y el aula: una practica situada y situada en el

DETONANTES SUBCATEGORIA
E Posicionamiento del rol docente en el aula:
ﬁ conciencia de privilegios y relaciones de poder
E Relaciones que median el género
rf de poder
E Busqueda de desjerarquizar las relaciones con
g el estudiantado desde lo afectivo-amoroso
|
A Proceso de reflexién-creativa: el arte como
E espacio formativo del compromiso

Compromiso

Y pedagégico Integracion del enfoque de género en las artes
D
A

vinculo



El profesorado que se aproxima al enfoque de género lo hace desde lugares di-
versos. Algunas/os han recibido formacion especifica, mientras que otras/os lo
abordan desde su experiencia vital, el didlogo con estudiantes o la necesidad
de responder a situaciones de discriminacién en el espacio escolar. En todos
los casos, se observa una subjetividad docente en transito, que se configura a
partir de saberes situados, afectos, tensiones y buisquedas que enriquecen el
ejercicio profesional.

Estaapertura hacia el enfoque de género se ve influida, ademas, por el contexto
histéricoy politico reciente, en el que las demandas feministas y de las disiden-
cias sexuales han cuestionado las estructuras patriarcales de la escuela. Asi, la
ensefianza del arte se convierte en un espacio fértil para explorar, tensionar y
transformar imaginarios sociales, a través de practicas pedagogicas sensibles a
la diversidad y a la justicia social.

Como se observo en los testimonios recogidos durante las entrevistas y obser-
vaciones, muchos/as docentes no se consideran necesariamente expertos/as en
género, pero reconocen la urgencia de incorporar estas tematicas en el aula.
Desde alli surge un compromiso ético y afectivo, que se traduce en esfuerzos
por generar espacios seguros, utilizar lenguaje no sexista, visibilizar a mujeres
artistas y diversidades, y adaptar contenidos curriculares para problematizar
estereotipos de género.

Estos/as docentes no parten desde la certeza, sino desde la duda y el deseo de
aprender con y desde el estudiantado. Se reconocen como personas en forma-
cién permanente, dispuestas a revisar sus propias practicas y abrirse a nuevas
formas de pensar el arte y la educacién. En este proceso, las Artes Visuales se
convierten en una herramienta privilegiada para activar la reflexién, la critica
y la transformacion, tanto individual como colectiva.

Esta aproximacién inicial al enfoque de género sienta las bases para la iden-
tificacién de detonantes estructurales del proceso reflexivo, como son las re-
laciones de poder y las experiencias de vida, los cuales se profundizan en las
secciones siguientes.

11
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En el contexto educativo, las relaciones de poder operan como estructuras
que median la ensefianza, las formas de relacién en el aula y la legitimacion
del conocimiento. En el campo de las Artes Visuales, estas relaciones cobran
especial relevancia al tensionar los discursos hegemoénicos sobre género,
cuerpo, autoridad y creatividad. Desde una mirada interseccional, el poder
no es una entidad fija, sino que se despliega de forma situada, variando segiin
los contextos, trayectorias y cuerpos presentes en el aula (Rodd, 2021; Da
Silva, 1999).

Posicionamiento del rol docente en el aula: conciencia de
privilegios y relaciones de poder que median el género

El reconocimiento de las relaciones de poder en el aula supone un quiebre
epistemoldgico con la idea tradicional del profesorado como figura neutral y
objetiva. Los y las docentes participantes del estudio dan cuenta de una toma
de conciencia respecto de sus propias posiciones de privilegio —por género,
clase, edad o formacién— y de cémo estas inciden en la manera en que se
vinculan con el estudiantado, especialmente en contextos marcados por des-
igualdades estructurales.

Este tipo de reflexiones da cuenta de un posicionamiento ético-politico del rol
docente, que asume su propia subjetividad como parte del acto educativo. A
la luz de las epistemologias feministas (Tanesini, 1999; Braidotti, 2004; Maffia,
2007), este gesto implica desnaturalizar las ldgicas de poder presentes en la
pedagogia tradicional, abriendo espacio a otros modos de ensefiar y aprender
desde el reconocimiento de la diferencia.

La conciencia del lugar que se habita en el aula no solo permite al profesorado
revisar sus practicas, sino que habilita un ejercicio critico que nutre procesos
de transformacién. Esta revisién constante se expresa en preguntas como:
;Desde donde enseio? ;Qué cuerpos legitimo como productores de conoci-



miento? ;Qué voces centro o invisibilizo en mis clases? Asi, el poder ya no se
ejerce desde la verticalidad, sino desde una reflexividad activa que se traduce
en decisiones pedagogicas conscientes, situadas y afectivas.

Busqueda de desjerarquizar las relaciones con el estudiantado
desde lo afectivo-amoroso

Una segunda linea de accidn clave que emerge en el trabajo con los y las do-
centes es la desjerarquizacion de la relacién pedagogica, no desde una ne-
gacién del poder, sino desde una redistribuciéon afectiva y amorosa de este.
Inspiradas en las ideas de bell hooks (1994), las préacticas observadas buscan
reemplazar la autoridad impuesta, por una autoridad ética, comprometida
con el bienestar del estudiantado y con la creacién de espacios seguros y sig-
nificativos para aprender.

Aqui, los afectos operan como motor del proceso pedagdgico. No se trata
simplemente de emocionalizar la ensefianza, sino de reconocer el papel fun-
damental que tienen las experiencias sensibles en la construccién del conoci-
miento. Esta “politica afectiva” (Massumi, 2011) transforma el aula en un espa-
cio de resonancia, donde el respeto mutuo, la escucha activa y la posibilidad de
compartir historias personales habilitan procesos creativos y reflexivos mas
profundos.

Las estrategias docentes que promueven esta desjerarquizacién incluyen:

Toma de decisiones compartida con el estudiantado en torno a proyec-
tos artisticos.

Diseno de actividades basadas en biografias personales y realidades te-
rritoriales.

Incorporacién activa de los saberes y vivencias del estudiantado como
parte del proceso creativo.

13
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Estas practicas configuran un aula donde la autoridad se reconstruye desde
el cuidado, y donde la diferencia se transforma en una oportunidad para el
aprendizaje colectivo. Lejos de debilitar el rol docente, esta aproximacién lo
potencia, al reconocer la educacién como un acto ético relacional, que afecta
y se deja afectar.

En definitiva, las relaciones de poder, lejos de ser un obstaculo, se convier-
ten en una oportunidad para repensar la ensefianza desde un lugar situa-
do, afectivo y transformador. El reconocimiento de las jerarquias, sumado
al compromiso por desmontarlas a través del vinculo pedagdégico, permite
configurar un nuevo horizonte para la ensefianza de las Artes Visuales: uno
donde el poder se ejerce para abrir, cuidar y transformar, no para imponer ni
perpetuar desigualdades.



El compromiso pedagdgico surge como un detonante estructural profundo
y movilizador en el ejercicio docente con enfoque de género interseccional.
Maés que una disposicién general hacia la ensefianza, se trata de una postura
ética y politica que atraviesa todas las dimensiones del quehacer pedagogico:
desde la planificacion curricular hasta la relaciéon con el estudiantado y la co-
munidad educativa.

Este compromiso no se limita a incorporar ciertos contenidos o recursos sobre
género, sino que implica revisar las propias practicas docentes, las relaciones
de poder que las sostienen y el lugar del arte como herramienta critica y trans-
formadora. A partir de la investigacién realizada, se identifican dos ejes clave
de este compromiso: por un lado, el proceso de reflexién-creativa que vive el
profesorado en su propia formacién; y por otro, la integracién concreta del en-
foque de género en las Artes Visuales y el aula escolar.

Proceso de reflexion-creativa: el arte como espacio formativo
del compromiso

El primer componente del compromiso pedagégico estd intimamente ligado a
la trayectoria personal y profesional de los/as docentes. Sus biografias, expe-
riencias formativas y vivencias dentro y fuera del aula, configuran un campo
de sentido desde el cual emerge una practica critica, reflexiva y situada. En este
marco, la creatividad se transforma en una via para pensar, sentir, reflexionar
y actuar pedagégicamente desde el género.

Las entrevistas y observaciones realizadas muestran que el profesorado no
concibe su trabajo como una mera ejecucién técnica del curriculo. Por el con-
trario, conciben el arte como una herramienta de indagacién, de expresion de
subjetividades y de construccién de conocimiento situado. Este modo de en-
tender su labor docente les lleva a incorporar constantemente nuevos referen-
tes/as, recursos y estrategias que respondan a las necesidades del estudiantado
y alas urgencias sociales que atraviesan el espacio escolar.

15
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Este proceso de reflexion-creativa se materializa en propuestas que:

Abordan temaéticas contingentes como las violencias de género, las mas-
culinidades o la diversidad sexual.

Utilizan dispositivos artisticos contemporaneos como la instalacién, el
bordado, el retrato colectivo o la performance.

Promueven la autorrepresentacién del estudiantado desde sus propias
historias de vida.

Estas practicas no surgen de manuales, sino de una bisqueda permanente por
parte del profesorado, que se alimenta de lecturas, experiencias personales,
procesos creativos autébnomos, discusiones colectivas y sobre todo, del contac-
to directo con las probleméticas que emergen en sus aulas. Asi, el compromiso
pedagdgico se vuelve inseparable del desarrollo profesional continuo y de una
ética docente que sittia la educacién como acto de transformacién social.

Integracion del enfoque de género en las artes y el aula:
una practica situada y situada en el vinculo

La segunda dimensién del compromiso pedagdgico se expresa en la incorpo-
raciéon activa del enfoque de género interseccional en la planificacién, ejecu-
ciény evaluaciéon de las actividades desarrolladas en las clases de Artes Visua-
les. Esta integracién se realiza desde una perspectiva situada, que reconoce
las particularidades de cada contexto educativo y las trayectorias diversas del
estudiantado.

Una de las estrategias mas potentes observadas durante la investigacion es la
utilizacién de las experiencias de vida como punto de partida para el trabajo
artistico, lo que permite vincular lo personal con lo politico y lo educativo.
De este modo, la reflexién sobre el género no se impone como una teoria abs-
tracta, sino que emerge del propio territorio, del cuerpo, de las emociones y
de la memoria.



Esta estrategia se articula con una praxis afectiva, donde el vinculo entre do-
centes y estudiantes es entendido como un espacio ético de construcciéon con-
junta del conocimiento. Los afectos no se relegan al plano emocional, sino que
se integran como condicién politica de la practica educativa. En palabras de
Massumi (2011), afectar y dejarse afectar se convierte en una herramienta pe-
dagbgica clave para detonar procesos de transformacion.

El compromiso pedagdgico también se manifiesta en la voluntad de disefiar
propuestas didacticas que interpelen el curriculum desde una mirada criticay
creativa. En los casos analizados, se observa una preocupacién constante por:

Desarrollar unidades didacticas centradas en la perspectiva de género.
Incorporar artistas mujeres y disidencias como referentes.

Generar espacios de discusiéon y debate donde el estudiantado pueda
problematizar estereotipos, sesgos, desigualdades y mandatos sociales.

A pesar de las dificultades estructurales —falta de formacién en género, pre-
siones curriculares, resistencias institucionales— el profesorado mantiene un
compromiso sostenido con la transformacién educativa. Este compromiso no
es uniforme ni lineal, pero se expresa en gestos cotidianos que abren posibi-
lidades: una conversacion inesperada, una obra colectiva, una pregunta que
incomoda, una historia que se comparte.

En este sentido, el compromiso pedagdgico se vuelve una practica esperanza-
dora, que no niega la complejidad del contexto escolar, pero que insiste en la
posibilidad de construir otras formas de ensenar, aprender y habitar el aula.

Finalmente, queremos compartir un esquema que organiza las relaciones en-
tre Detonantes del proceso reflexivo en el contexto artistico escolar.
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Escuema de detonantes clel proceso reflexivo



cdocente

Experiencia de vida
Relaciones de poder
Materializacion
Compromiso pedagogico

Los afectos y el estudiantado
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Discusion y conclusiones

Este cuadernillo ha sido construido como un espacio para pensar y hacer do-
cencia desde una mirada critica, situaday transformadora. A partir del estudio
realizado con docentes de Artes Visuales del sur de Chile, se ha podido obser-
var que la incorporacién del enfoque de género interseccional en la ensefianza
no es solo una inquietud tedrica o un requerimiento institucional, sino una
practica en construccién, que emerge desde las experiencias, subjetividades y
afectos de quienes ensefnan y que busca inscribirse en los procesos pedagdgicos
como una herramienta ética, politica y creativa.

Uno de los hallazgos mas significativos de esta investigacién tiene que ver con
el posicionamiento del profesorado frente a las relaciones de poder que atra-
viesan la escuela, el arte y el conocimiento. Lejos de sostener un lugar neutral
o técnico, los y las docentes participantes de este estudio han evidenciado una
profunda conciencia respecto de sus privilegios y de la forma en que estos me-
dian su vinculo con el estudiantado. Este reconocimiento no los paraliza, sino
que los impulsa a desjerarquizar sus practicas, a construir vinculos desde lo
afectivo y a poner en el centro de la ensenanza el didlogo, el cuidado y el respeto
por las historias de vida que habitan el aula (hooks, 1994; Massumi, 2011).

Este proceso se articula con un segundo detonante clave: el compromiso pe-
dagoégico. Entendido no como una simple motivacién personal, sino como
una praxis ética y situada, el compromiso docente se manifiesta en la volun-
tad constante de revisar la propia practica, buscar nuevas formas de ensefar
y transformar el aula en un espacio de reflexién colectiva. Las experiencias
compartidas en este cuadernillo muestran cémo las y los docentes desarrollan
estrategias didacticas que integran el enfoque de género a partir del arte, uti-
lizando el dibujo, el bordado, la instalacién, la performance o la autorrepre-
sentacién como medios para cuestionar estereotipos, visibilizar identidades
disidentes y vincular lo personal con lo politico (Montenegro, Fierro y Tardoén,
2021; Calder6n y Hernandez, 2019).

Estas practicas, que en muchos casos emergen sin un respaldo institucional
explicito, permiten concluir que el enfoque de género interseccional en la
educacion artistica no puede pensarse solo como un contenido a incorporar,
sino como una mirada que atraviesa todas las dimensiones del acto educativo:
desde la planificacién curricular hasta la forma de vincularse con el territorio,



con los cuerpos y con las memorias del estudiantado (Haraway, 1995; Maffia y
Suérez, 2021).

La escuela, lejos de ser un espacio neutral, sigue operando como una institu-
cién que reproduce desigualdades. Sin embargo, como lo muestra este cuader-
nillo, también puede ser un lugar de resistencia, agencia y transformacioén.

Desde esta perspectiva, la educacién artistica se revela como una practica radi-
cal de libertad, tal como lo proponia bell hooks (1994), en tanto habilita proce-
sos de subjetivacion, reflexion critica y creacién colectiva.

En manos de docentes comprometidos/as, el arte se convierte en un lenguaje
paranarrar las violencias, pero también para imaginar otros mundos posibles.
Mundos donde las disidencias no sean silenciadas, donde las mujeres sean re-
conocidas como creadoras y donde el aula no sea un espacio de imposicion,
sino de encuentro.

A partir de todo lo anterior, este cuadernillo permite concluir que la incorpo-
racion del enfoque de género interseccional no es un horizonte inalcanzable,
sino un proceso ya en marcha. Un proceso que requiere politicas publicas sen-
sibles, programas formativos pertinentes, pero, sobre todo, una revalorizaciéon
de las experiencias docentes como fuente legitima de conocimiento. Como lo
proponen Tardif (2004) y Garcia-Huidobro y Schenffeldt (2020), los saberes
docentes no se agotan en los contenidos académicos: son también saberes vi-
vidos, emocionales, éticos, en constante movimiento, que cuando se vinculan
con los afectos y las luchas sociales, pueden abrir caminos inéditos para una
educacion mas justa.

Finalmente, este cuadernillo no entrega respuestas cerradas, pero si habilita
nuevas preguntas ;Qué otras formas de ensefiar arte con perspectiva de género
pueden surgir desde los territorios? ;Cémo podemos sostener afectivamente
a quienes estan transformando la escuela desde adentro? ;Qué tipo de forma-
cién necesita el profesorado para no reproducir lo que busca desmontar? Es en
esas preguntas donde este trabajo encuentra su mayor valor: no en clausurar el
debate, sino en mantenerlo vivo, pulsante, colectivo y afectivo, tal como el arte,
tal como la pedagogia, tal como la transformacién.
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